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Dies ist keine Buchbesprechung im strengen Sinn einer kritischen Inhaltsangabe. Ich mdchte
mich ausschlieBlich auf den Titel beschranken, d. h. die dort genannten Schllsselworter erlau-
tern, gelegentlich aus dem Buch zitieren und auf diese Weise das Anliegen der Autorin, Sinn
und Aufgabe einer Atmosphiren-Asthetik deutlich machen.

Fiir viele bedeutet Asthetik die Lehre vom Schénen - in der Natur wie in der Kunst. Damit geht
im Einzelfall ein Urteil einher, so dass Kunstkritik zu dieser Disziplin wesentlich dazu gehort.
Atmospharen-Asthetik will auf etwas anderes hinaus, und zwar auf den urspriinglichen Sinn
des Wortes: von griech. aisthdnesthai ,,durch die Sinne wahrnehmen®. So gesehen wire As-
thetik zu allererst die Lehre von der sinnlichen Wahrnehmung bzw. eine Erkenntnistheorie, die
auf die Sinne vertraut, zumal ,,die Fiille der Dinge nicht vollstandig durch begriffliches Wissen
erfasst werden kann“ (Wang, S. 19). Um den Unterschied zur Lehre vom Natur- und Kunstscho-
nen bewusst zu machen, bietet sich der Begriff Aisthetik an, der an die anfangliche Bedeutung
anknipft.

Wenn Asthetik im Sinne der Aisthetik Wahrnehmungen aller Art thematisiert, dann muR zu
dem ,,sinnlich” ein ,leiblich“ hinzu. Die Einzelsinne bleiben namlich beim Koérper stehen und
geben Auskunft auch aus der Distanz heraus: ,Was sehe ich?“ ,Was hore ich?” Sobald wir aber
Wesen und Dinge am eigenen Leib spliren, ist der Abstand deutlich zurlickgenommen. Die
Wahrnehmung mag diffus sein, und doch wissen wir schlagartig, worum es geht, denn wir sind
mittendrin! Betrete ich z.B. eine fremde Wohnung, dann spire ich unmittelbar und ohne Ein-
zelheit zu fokussieren, eine bestimmte Atmosphare, die mir (iber die Person, die hier zuhause
ist, etwas erzahlt. Auch die sogenannte ,,dicke Luft” wird leiblich gesplirt und warnt mich, dass
hier Menschen miteinander im Streit sind.

Mit diesen Beispielen sind wir beim zweiten Schlisselwort: Atmosphére. Dazu legt das Buch
verschiedene Konzepte vor, die samtlich die urspriingliche Bedeutung des Wortes von griech.
atmos ,,Dampf, Dunst” und sphaira , Kugel” durchscheinen lassen. Atmosphare zielt dem an-
fanglichen Wortsinn nach auf den Dunstkreis der Himmelskérper, die Erdhille oder, wenn der
Mond ,Hof halt“ mit dem Licht. Noch im 19. Jahrhundert ist das Wort auf diesen klimatisch-
meteorologischen Sinn beschrankt. Alltagssprachlich gesellt sich im letzten Jahrhundert die
Bedeutung ,Milieu”, ,Stimmung” und ,, Ausstrahlung” im Sinne der Aura hinzu: So kann eine
Landschaft eine ,heitere” oder ,distere” Atmosphare ausstrahlen; so umgibt den Menschen,
der zornig gestimmt ist, eine unsichtbare Mauer, an der sich sein Gegentber st6lt; so wirkt
ein Raum wie die von mir besuchte Wohnung irgendwie ,,gemiitlich” oder , kiihl“ und ladt zum
Verweilen ein oder eben nicht. All dies wird eigenleiblich gesplirt, wobei die einzelnen Sinne
ihren Teil dazu beitragen.

In den letzten Jahrzehnten wandelt sich das Wort ,,Atmosphare” zum tragenden Konzept einer
neuen Asthetik, die sich weigert, ein Kunstwerk auf seinen Sinn zu reduzieren. Dem steht nam-
lich entgegen, dass schon das Bild selbst, unabhangig von der Bedeutung, in seiner ganz spe-
zifischen Prasenz bei Anwesenden ein Erleben bewirkt. Als Walter Benjamin (1892-1940) den
Begriff der Aura einfiihrte, kam er dem Atmospharenbegriff dieser neuen Asthetik sehr nahe:
Was er ,die Aura atmen” nennt, heillt namlich, die Atmosphédre in das eigene Befinden
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einzulassen: , As we enter a space, the space enters us, and the experience is essentially an
exchange and fusion of the object and the subject.” (Pallasmaa, zit. in: Wang, S. 319)
Atmospharen sind, so gesehen, rdumlich ergossene Gefiihle, die mich umfangen, umhiillen,
tangieren, beriihren und auf diese Weise in meiner aktuellen Befindlichkeit verdndern. Da ist
zum einen die emotional aufgeladene Gesamtsituation; zum anderen bilden auch Einzeldinge
—im Zusammenspiel ihrer je eigenen Materialitdt, Formgestalt, Farbe, Tone und Geruch — spe-
zifische ,Spharen einer Anwesenheit” aus, die in die Gesamtatmosphare einflieen oder un-
abhangig davon wirksam sind —immer vorausgesetzt, ich lasse mich sinnlich-leiblich darauf ein
und gehe nicht bewusst auf Distanz.

Atmosphare ist also geteilte Wirklichkeit, eine ,,gemeinsame Situation” (H. Schmitz): ,Als Zwi-
schensein betrifft Atmosphare weder ein Einzelding noch ein rein subjektives Empfinden, son-
dern ein Quasi-Objekt, das Umgebungsqualitaten mit menschlichen Befindlichkeiten integriert
und sich durch asthetische Wirkungen wie... Vieldeutigkeit und Unbestimmtheit auszeich-
net.” (Wang, S. 12)

Atmospharen sind Uberall: in der Natur, in den von Menschen bewohnten und frequentierten
Rdaumen; sie sind von selbst da oder von Menschen gemacht: Die schroffe Wildnis hoher Berge
weist den Wanderer ab, die sanften Hiigel im Tal locken ihn an; der Friihling weckt die Lebens-
geister, der Herbst stimmt melancholisch; die schlanken Sdulen im Freiburger Miinster (Gotik)
ziehen den spiirenden Blick bis unters Gewdlbe, der Mainzer Dom (Romanik) schenkt ein Ge-
fihl von Geborgenheit; der Rhythmus eines Gedichts ergreift mich anders als die Prosa eines
Romans; ein Streichquartett von Schubert fahrt mir anders in den Leib als Popmusik; ein
Mensch, der aufrecht geht, fiillt anders den Raum als ein Mensch, der geduckt tGiber den Boden
schleicht...

So lautet firs Erste die Bestimmung von Atmosphdren wie folgt: Sie treten rdumlich-zeitlich in
Erscheinung; sie werden am eigenen Leib gesplirt, selbst dann, wenn sie in Kunst, Alltag und
Design bewusst hergestellt sind; sie unterscheiden sich in ihrer Sinnlichkeit (Sehen, Horen),
Kognition (wissenschaftliche Interpretation), Medialitdt (Nebel, Regen) und Kulturalitdt (s. u.).
Im urbanisierten Raum zeigt sich, dem Buch zufolge, darliber hinaus eine Durchmischung von
Wahrnehmen und Handeln, von Miterlebbarkeit und Gestaltbarkeit, von Sinnlichkeit und Kog-
nition und nicht zuletzt von Kultiviertem und Unkultiviertem.

Wenn es stimmt, dass Atmosphéren ,,den Grundton unserer Lebenserfahrung bilden” (Wang,
S. 12), dann bedarf es dringend einer Atmosphiren-Asthetik, d. h. einer Disziplin, die sich int-
rakulturell und interkulturell damit auseinandersetzt, wie sich Umgebungen (natirliche, na-
turnahe oder urbane) auswirken, sich manifestieren in sinnlich-leiblicher Betroffenheit. Atmo-
sphiaren-Asthetik ist dann Voraussetzung fiir eine ,,Renaturierung der technisch und industriell
geschadigten oder zerstorten Umgebung” (Wang, S. 14). Sie ist unumgéanglich, um kinstleri-
sche Praktiken und der Kunst nahestehende Praxisformen (Materialasthetik, Design...) in Land-
schaftsgestaltung und Stadtplanung einzubeziehen, damit wir uns heimisch fiihlen in einer zu-
nehmend urbanisieren Welt.

Nicht zuletzt hat Atmospharen-Asthetik eine eminent kritische Funktion, da Atmosphéaren im-
mer und Uberall auch manipulativ einsetzbar sind, ,,aufgrund der Tatsache, dass nicht jede ge-
staltete Atmosphare eine positive Wirkung hat. Manche kénnen physisch, psychisch und spiri-
tuell negativ oder sogar schadlich sein. Wie schafft man eine Atmosphare, die als sinnvoll er-
fahren werden kann?“ (Wang, S. 123) Dies ist eine asthetisch-ethische Frage und hat mit Re-
sonanz (Rosa) zu tun.



Die Verflochtenheit von Natur, Kunst und Kultur ist das dritte im Titel genannte Thema. Unser
Korper-Leib ist zwar ,Natur, die wir selber sind“ (G. Béhme). Wie wir aber die Welt wahrneh-
men, agieren und reagieren, ist nicht nur individuell und situativ, sondern auch kulturell ge-
pragt im weitesten Sinne des Wortes: ,,0b Farben, Klange oder Geriiche Vergniigen bereiten,
lasst sich in vielen Fallen auf soziale Hintergriinde und kulturelle Wurzeln zurtckfiih-
ren.” (Wang, S. 152-153)

Um zu zeigen, wie Natur, Kunst und Kultur miteinander verknipft sind, greift das vorliegende
Buch Uiber weite Strecken auf Phanomene des Wetters zurlick. Dabei geht es um die Wahrneh-
mung und kiinstlerische Gestaltung von Nebel, Regen, Schnee, Licht und Schatten, Wind und
Wolken in verschiedenen Epochen und Kulturen.

Ein vollkommenes Beispiel fir die Verflochtenheit von Natur, Kunst und Kultur ist m. E. das
japanische Haiku. Unter dem Einfluss des Zen-Buddhismus skizziert der pragnante Dreizeiler
aus 17 Silben Naturatmospharen, die an die Fliichtigkeit menschlichen Lebens und den Wert
des Augenblicks erinnern: ,Rot, so rot die Sonne. Mitleidlos brennt sie vom Himmel. Doch der
Herbstwind weht”. (Basho 1644-1694)

Auch von zeitgenéssischen Kunstprojekten und deren Bedeutung fiir eine Atmospharen-As-
thetik weiR das Buch zu berichten. Ausgiebig verweilt die Autorin beim sogenannten Weather
Project, das der danisch-islandische Kiinstler Eliasson 2003 im Tate Modern Museum in London
realisierte. Bei dieser spektakuldren Installation ging es um die Verflochtenheit von Natur,
Kunst und Alltagserleben. Hier konnten Besucher am eigenen Leib erfahren, dass die soge-
nannte Realitdt das Ergebnis der Interaktion ist zwischen Umfeld und Mensch.

Am Schnittpunkt von Natur, Kunst und Kultur liegen nicht zuletzt Alltagserfahrungen im stad-
tischen Raum, wo Naturatmosphédren (Jahres- und Tageszeiten), naturnahe Atmospharen
(Griinanlagen) und urbane Atmospharen (Gebaude, StraRen und Platze) zusammenkommen
und zusammenwirken. Neben architektonischen und stadtplanerischen Besonderheiten ent-
scheiden Klange und Gerdusche, Difte und Gerliche dariiber, ob die Menschen sich wohlfiih-
len in ihrer Stadt. Auch hier bietet sich ein weites Feld zeitgenéssischer Atmospharen-Asthetik.

Dankbar fiir die atemberaubende Fiille an praktischen Beispielen aus einer neuen Disziplin,
dankbar fiir die ordnende Ubersicht und theoretischen Uberlegungen, méchte ich abschlie-
Rend noch einmal die Autorin selbst zu Wort bitten: ,,Die Komplexitat der Atmospharenerfah-
rungen deckt eine Vielfalt von Lebenserfahrungen auf... und eréffnet gleichzeitig weitgehend
neue Horizonte fiir eine global orientierte Asthetik... Der durch den... Austausch erméglichte
Perspektivenwechsel wiirde blinde Flecken in unserer asthetischen Wahrnehmung aufde-
cken... und so dazu beitragen, eine andere (und vielleicht bessere!) Version von uns selbst zu
entdecken.” (Wang, S. 388-389)

Gudula Linck, im Marz 2024



